
اشاره 
كتاب »فرهنگ و هنر« سـال اول متوسـطه، حاصل تلاش گروهي از دست اندركاران تعليم و تربيت هنري 
اسـت كه  در مهرماه سـال 1392 در اختيـار دانش آموزان قرار گرفت. این كتاب جـاي كتاب آموزش هنر 
سال اول راهنمایي را گرفت و با این كار، درخواست شمار زیادي از دبيران هنر براي ایجاد تحول در كتاب 
درسـي هنر عملي شـد. براي آگاهي از نگاه مؤلفان، طي گفت وگوي صميمانه اي ویژگي هاي بخش هایي از 
كتاب بررسـي و براسـاس رویكرد به كار گرفته شده در كتاب، توصيه هایي نيز مطرح شدند. با هم  مشروح 

گفت وگوهاي این ميزگرد را مي خوانيم. 

تيموری: از آغاز ده��ة 1360،  جزوات كوچك آموزش هنر به 
مدارس راهنمايی آمد و به تدريج كتاب هنر كامل شد. بالاخره 
بعد از 25 سال اين كتاب هم تغيير كرد و كتاب جديدی با عنوان 
»فرهنگ و هنر« تأليف شد كه گسترة موضوعی آن تنوع بيشتری 
دارد و اين اتفاق مهمی است. به رغم اينكه می توان انتقاداتی بر 
آن وارد دانس��ت يا كاستی هايي دارد، ولي يك گام به جلوست. 
ه��دف ما از برگزاري اين ميزگ��رد، راهنمايي معلمان هنر براي 
تدريس بهتر اين كتاب بوده است. قصد داريم معلمان هنر را از 
رويكردهای تأليف اين كتاب آگاه سازيم. ضمن تشكر از مؤلفان 
كتاب فرهنگ و هنر پاية هفتم، در ابتدا از خانم آیت اللهی، در 

مورد تأليف اين كتاب توضيحات اوليه را بفرماييد. 
آیت اللهـی: اين كتاب در پنج بخش تأليف ش��ده اس��ت كه 

عنوان هاي آن ها عبارت اند از: هنرهای تجسمی، هنرخوش نويسی، 
هنرهای سنتی، هنرهای آوايی و هنرهای نمايشی. خانم دكتر 
فریبا شاپوریان، مسئوليت نگارش بخش هنرهای تجسمی، را 
با همكاری خانم ها دكتر اسـفندیاری و زارعی داشتند، آقای 
رضا صفری مؤلف بخش خوش نويسی، آقای دكتر شریف زاده 
مسئوليت بخش هنرهای س��نتی را داشته اند، آرمان نوروزی 
بخش هنرهای آوايی و دكتر رحمت امينی نيز بخش هنرهای 

نمايشی را تأليف كرده اند.
تيموری: ش��ما به عن��وان هماهنگ كننده تأليف اي��ن اثر، لطفاً 
مزيت های اين كتاب را از لحاظ محتوايی برای معلمان توضيح دهيد. 
آیت اللهی: حوزة هنر به فرهنگ و هنر تبديل شده است. كتاب 
فرهنگ و هنر پاية هفتم براساس اسناد بالادستی و  سند تحول 
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راهنمای »برنامة درس��ی ملی« نگاش��ته شده است. با توجه به 
رويكرد برنامة درس��ی ملی كه »رويكرد فطرت گرايی« اس��ت، 
م��ا در اين كتاب »رويكرد تربيت هن��ری« را انتخاب كرده ايم. 
از طري��ق اين رويكرد يك محيط آزاد ب��رای پرورش خلاقيت 
و ح��واس پنج گانة دانش آموزان و حس زيبايی ش��ناختی آن ها 
ايجاد می شود. در يك جملة ساده، رويكرد تربيت هنری مانند 
تربيت بدنی است. همان طور كه ما در تربيت بدنی نمی خواهيم 
قهرمان پرورش دهيم، بلكه می خواهيم انس��انی س��الم و قوی 
با س��لامت جس��مانی تربيت كنيم. براس��اس اي��ن رويكرد، ما 
نمی خواهي��م متخصص هن��ر تربيت كنيم، بلك��ه می خواهيم 
بچه هايی خلاق كه بتوانند زيبايی ها را ببينند و بشنوند، پرورش 
دهيم. در واقع، از طريق طبيعت كه بخشی از خلقت پروردگار 

است، با خداوند كه زيبای مطلق است، ارتباط پيدا كنند. 
تربيت هنری پنج ركن دارد كه عبارت اند از: ارتباط با طبيعت، 
زيبايی شناس��ی، خلق يك اثر هنری، توج��ه به تاريخ و ميراث 

فرهنگی ايران و نقد هنری.
توضيح كوتاهي درب��ارة برخی از اين اركان می دهم. خلق يك اثر 
هنری به اين معني است كه دانش آموز بتواند بعد از اينكه با طبيعت 
ارتباط برقرار كرد و از آن الهام گرفت، يك اثر هنری توليد كند. در 

دورة ابتدايی، منظور از اثر هنري كاردستی، نقاشی و قصه و نمايش 
است كه بعضی از اين ها در دورة متوسطه نيز ادامه می يابند. 

در كنار خلق اثر هنری می كوش��يم بچه ه��ا را با تاريخ و ميراث 
فرهنگی كش��ورمان بيشتر آشنا كنيم.  البته ما می دانيم بايد به 
ميراث فرهنگی دنيا هم توجه كنيم و به اين موضوع در پاية دوم 
يا سوم دورة متوسطة اول خواهيم پرداخت. در پاية اول متوسطه 
بيشتر دانش آموزان را با تاريخ و ميراث فرهنگی كشورمان آشنا 
می كني��م. منظور از نق��د هنری در دورة ابتدايی اين اس��ت كه 
دانش آموز بتواند كار خودش را توصيف كند و بگويد چه احساسی 
دارد و كار دوستانش را توصيف كند. در دورة متوسطه برای نقد 

هنری، علاوه بر توصيف، شاخص هايی در نظر گرفته ايم.
در تأليف اين كتاب ما مش��خصاً از س��ه اصل برنامة درسی به 
اين ش��رح اس��تفاده كرده ايم: دانش آموز مح��وری؛ خلاقيت و 
انعطاف پذي��ری. ب��راي اولين ب��ار اين كتاب با س��ه نوع محتوا 
توليد شده است: تجويزی )اجباری(، نيمه تجويزی )انتخابی( و 
غيرتجويزی )اختياری(. به طور مثال، در بخش تجسمی طراحی 
به عنوان مادر هنرها اجباری است اما نقاشی و عكاسی اختياری 
هستند. قبلًا برنامة واحدي برای همة دانش آموزان اجرا می شد، 
ولی با اين برنامه دانش آموز براساس نياز، علاقه و شرايط مدرسه 

كار هنری خود را انتخاب می كند.
 در كتاب فرهنگ و هنر در بخش هنرهای تجس��می، طراحی 
به عن��وان هنر مادر اجباری اس��ت ولی بخش هاي عكاس��ی و 
نقاش��ی اختياری هستند. بخش خوش نويس��ی اجباري است. 
خط نس��تعليق و تحريري آموزش داده شده است اما معلمان 
با توجه به امكانات و شرايطش��ان آموزش يكي از اين خط ها را 
انتخاب مي كنند. در بخش هنرهای سنتی ما سه رشته را مطرح 
كرده ايم: اول طراحی س��نتی كه اجباری است، ولی گليم بافی 
و سفال گری كه اختياری هس��تند. دو بخش هنرهای آوايی و 

نمايش در اين كتاب اجباری است. 
در م��ورد بخش تجويزی و نيمه تجوي��زی توضيحاتی دادم. 
بخ��ش غيرتجويزی در كتاب با عنوان »تجربه های بيش��تر« 

آمده است. 
درس هاي كتاب با انتظارات عملكردی ش��روع می شوند. 

يعنی دانش آموز باي��د بداند در پايان درس به چه 
چيزهايی بايد برسد. بعد از اين قسمت »فكر 

كنيد« قرار گرفته است. زير اين عنوان 
س��ؤالاتی مطرح می ش��وند كه 

به صورت  يا  دانش  آموزان 
به صورت  يا  فردی 

به  گروه��ی 
ن ها  آ
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پاسخ می دهند. در بخش مهارتی، دانش آموز بايد فعاليت خاص 
هنری آن بخش را انجام دهد. در پايان هر بخش »خودارزيابی« 
داري��م و دانش آموز باي��د خودش را ارزيابی كن��د تا بفهمد به 
اهدافی كه در ابتدای درس گفته ش��ده، رس��يده است يا خير. 
بعد از خودارزيابی به »تجربه های بيش��تر« می رسيم كه بخش 
غيرتجويزی اس��ت. در اين بخش معلم و دانش آموز در تعامل با 
هم براساس شرايط مدرسه تصميم می گيرند كه آيا به تجربه های 
بيشتری دس��ت بزنند يا نه. برای مثال، در بخش خوش نويسی 
ممكن است دانش آموزی خارج از مدرسه به كلاس رفته باشد و 
س��طح او بالاتر از سطح دانش آموزان ديگر باشد. در اين صورت 

می تواند به تجربه های بيشتري بپردازد.
تيموری: آيا ميزان ساعت درس هنر تغيير كرده است؟

آیت اللهی: در گذشته درس هنر در پايه هاي دوم و سوم راهنمايی 
يك ساعت و در پاية اول راهنمايي دو ساعت بود. اما اين افتخار را 
داريم كه هم زمان با تحولاتی كه در آموزش وپرورش اتفاق می افتد، 

ساعات آموزش هنر هم به دو ساعت رسيده است.
تيمـوری: پ��س اتفاق مهمي افتاده اس��ت. قب��لاً مرتب مطرح 
می كرديم كه يك س��اعت براي پايه هاي دوم و س��وم راهنمايي 
جواب گوی درس هنر نيست. حالا اين يك ساعت به دو ساعت در 
هفته افزايش يافته است. در تدوين و تأليف كتاب هم تحولي انجام 
شده و كتاب آموزش هنر به فرهنگ و هنر تبديل شده است. در 

مورد وجه تسمية فرهنگ و هنر هم لطفاً توضيح بدهيد.
آیت اللهی: بحث فرهنگ حوزة گس��ترده ای دارد؛ يعنی آداب و 
رس��وم، سنت ها، زبان، ادبيات و تاريخ و ميراث فرهنگی و هنری، 
برخ��ي موضوع هاي ديگر را در برمی گيرد. م��ا در درجة اول بايد 
راهنمای حوزة برنامة درس��ی را بنويسيم و در آنجا بايد دقيق تر 
بگوييم كه منظور ما از هنر و فرهنگ چيست. در كتاب راهنمای 
معلم كه زيرچاپ اس��ت، ما توضيحاتی برای معلمان داده ايم. در 
دورة ابتدايی به معلمان گفته ايم، با توجه به آداب و رس��وم محل 
زندگی شان به تدريس بپردازند. برای مثال، اگر می خواهند قصه 
بگويند، از قصه های بومی منطقه اس��تفاده كنند. س��عی كنيم 
دانش آموزان بيشتر آداب، رسوم و سنت های خودشان را فرابگيرند 
و از آثار فرهنگی و هنری خود بازديد كنند و آگاهی داشته باشند 
و بعد گسترده تر شود و به فرهنگ ملی هم توجه كنند. در واقع، 
هم در بعد مادی و هم در بعد معنوی به فرهنگ توجه كرده ايم. 
در دورة متوسطه نيز توجه به تاريخ و ميراث فرهنگی و هنری در 

قالب توجه به آثار هنری در رشته های مختلف هنری ادامه دارد.
برای مثال، در خوش نويسی، ابتدا انواع خط را معرفی كرده ايم و 

بعد نمونه های خطی را نشان داده ايم. 
در واق��ع در تمام دني��ا، درس هنر دو كار انج��ام می دهد: اول، 
بالا بردن درك هن��ری دانش آموزان، و دوم، كمك به خلاقيت 
هن��ری آنان. اميدواريم با اين كتاب بتوانيم اين دو ويژگي را در 

دانش آموزان پرورش دهيم.
تيمـوری: اميدواريم. لطفاً هرك��دام از مؤلفان محترم در مورد 
بخشی كه مسئول آن بوده اند، توضيحاتی بدهند و برای تدريس 

بهتر آن پيشنهاداتی به معلمان ارائه كنند.
شـاپوریان: در »س��ازمان پژوهش و برنامه ريزي آموزش��ي« 
معمولاً هر ده س��ال يك بار برنامه ها و كتاب ها بازبينی و به روز 
می شوند. اما كتاب آموزش هنر به دلايل گوناگون سه دهه بود 
كه تغييری نكرده بود. تفاوت اين برنامه با برنامة قبلی در آموزش 
غيرمستقيم به جای آموزش مستقيم درس هنر است. با توجه 
به مطرح شدن هوش های چندگانة گاردنر، آموزش غيرمستقيم 
با رويكردهای نوين آموزش هنر هماهنگ تر است.  هر كودكي 
در دو يا س��ه هوش توانايی های خيلی خوبی دارد. بنابراين اگر 
ما فقط يك محدودة خاص در حوزة هنر را مطرح كنيم، خيلی 
منطقی به نظر نمی رسد. از طرف ديگر، از لحاظ شيوه های نوين 
آموزش وپرورش، آموزش »چندحسی« مورد توجه است. يعنی 
همان قدر كه اجرای نمايش يا خواندن سرود ارزش دارد، كار با 
وسايل و مواد گوناگون كه تجربه های لامسه ای و حجم را برای 
بچه ها به همراه دارد نيز مورد توجه است. كشيدن، رنگ كردن 

يا خوش نويسی همه در كنار هم بايد مطرح باشند. 
مبحث ديگر آموزش نوين اين اس��ت كه بچه ها آزاد باش��ند و 
با توجه به س��ليقه ها و علاقه هايش��ان انتخاب كنند. روش های 
آموزش مس��تقيم قديمی كه تقليد دانش آموز از يك الگوست، 

امروزه كاملًا مردود شده است. 
بحث اصلی و اساس بخش هنرهای تجسمی زيربنای فرهنگی 
هنری آن اس��ت. براس��اس س��اختار فرهنگی ايرانی، الگوهای 
تصويری ما در تمام طول تاريخ  كاملًا دو بعدی اند. فقط در دورة 
كوتاهی تحت تأثير حملة اسكندر مجبور به تقليد از الگوهای 
هنرهای روم ش��ديم كه به محض تشكيل حكومت ايران، اين 

الگوهای هنری به شكل اوليه بازگشتند. 
در اواخ��ر دورة صفويه ايران تحت تأثير هنر غرب قرار می گيرد. 
س��اختار فرهنگی هنری غرب س��ه بعدی است. ولی الگوی دو 
بعدی در ايران كاملًا پابرجا و استوار ماند. ايران هر ويژگی خوب 
فرهنگ��ی را در تقابلات فرهنگی جذب و در خودش حل كرده 
و مورد استفاده قرار داده است. يعنی هنرمندان هويت فرهنگی 
خ��ود را حفظ كرده ا ند. از اين لحاظ اصلًا هنر طراحی را به اين 
شيوة سه بعدی ايرانی نمی دانيم. در هيچ جای دنيا هم برای اين 

مقطع سنی آموزش مستقيم طراحی و نقاشی نداريم.
 بنابراين دو مبحث مهم را بايد يادآور شوم: ما اصلاً در اين مقطع 
س��نی آموزش طراحی و نقاشی به ش��يوة غربی نداريم و معتقد 
هستيم، همان طور كه در كتاب های هنرستان برای دانش آموزان 
فنی وحرفه ای پيش بينی ش��ده اس��ت، بايد به طور تخصصی و در 
هنرستان آموزش داده شود. بر اين اساس طراحی را به عنوان يك 
حوزة وسيع مطرح كرده ايم. از طرف ديگر، طراحي فقط اين نيست 
كه شيئي را روي ميز بگذارند و بگويند بكش و سايه بزن. معلمی 
ممكن است در مدرسه انواع و اقسام چيدمان را با بچه ها كار  كند و 
حتی از زباله ها، مانند بطری های آب و نوشابه كمك بگيرد. يا معلمی 
با باقی ماندة وسايل نقاشی و بنايی و يك شلوار رنگی، در كف حياط 
مدرسه يك انسان به صورت نيم برجسته طراحی كند و برای آن 

دیگر در كلاس هنر 
درس نمي دهيم، 
بلكه یك سلسله 
آگاهي هاي هنري و 
قواعد را ارائه مي كنيم 
و برنامه هاي آزاد هنري 
داریم كه دانش آموز 
مي تواند انتخاب 
كند. معلم نقش 
هدایت كننده دارد
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شلوار رنگی سر و صورت و بلوز و كفش بگذارد.
اين الگوهای خلاق كه به هرش��كلی چه روی س��طح اجرا چه 
به صورت نقاشی و طراحی، حجم و حتی به صورت چيدمان قابل 
اجرا هستند، طراحي محسوب مي شوند. هر نوع حركت خلاق 

كه بتواند طرح جديدی بدهد، مورد پذيرش است.
 البته مقصود اين نيست كه اگر دانش آموزی توانايی دارد و خيلی 
خ��وب طراحی می كند، آن را رد كنيم. معمولاً اين دانش آموزان 
در اقليت هستند. با برنامة قبلی هنر، اقليت كلاس می توانستند 
خوب طراحی كنند و سايه بزنند و اكثريت كلاس غيرفعال بودند 
و نمی توانستند سيب و گلابی يا اسب را به خوبي طراحی كنند. با 
برنامة جديد و تنوع در موضوعات اين امكان به وجود آمده است 

كه همة دانش آموزان بتوانند فعاليت هنری داشته باشند. 
بنابراين طراحی از آن محدوده كه در واقع يك نظام طراحی سه 
بعدی بود، خارج ش��ده است و اكنون با  مفهوم و معنای جديد 

می تواند هر شكلی به خودش بگيرد. 
تيموری: اسم اين نگاه وسيع به طراحی را چه می توانيم بگذاريم؟
شاپوریان: در اثر تجربيات گوناگون در طول زمان، حوزة طراحي 
وسعت زيادي يافته است. براي مثال، سير تكاملي كه از طراحي 
در دورة رنسانس شروع مي ش��ود، در دورة »امپرسيونيسم« از 
لحاظ طبيعت گرايي به اوج مي رس��د. بعد از آن در اروپا هم به 
سمت شيوه هاي دوبعدي گرايش مي يابد. بنابراين، هم آن ها و 
هم كش��ورهايي مانند ما كه پيشينة نظام تصويري دو بعدي را 
داشتيم، اكنون هم سه بعدي كار مي كنيم و هم دو بعدي. اين 

بستگي به هنرمند دارد كه كدام نظام را انتخاب و دنبال كند.
 تجربياتي كه در چيدمان جديد در هنر مدرن و پس��ت مدرن 
به وجود آمده، باعث وس��عت حوزة طراحي شده است. شايد در 
دورة داوینچي، سايه روشن اثر تمام حجم را بيان مي كرد، ولي 
وقتي رامبراند آمد و ش��يوة كار با تضاد زياد را مطرح كرد، باز 
تعريف طراحي عوض شد. به همين دليل است كه ما مي گوييم 
طراحي را نمي توان تعريف كرد. مفهوم آن در دوره هاي مختلف 
متفاوت بوده اس��ت. مثل هنر كه نمي شود در يك جملة كوتاه 
آن را تعري��ف ك��رد. در هر دوره و نزد ه��ر تمدني، هنر مفهوم 
خاصي داشته است. تمام اين مفاهيم دست به دست هم داده اند 
و حوزه اي وس��يع در طراحي به وجود آورده اند. ما مي كوشيم از 
اين گنجينه استفاده كنيم. زيربناي كار ما براي تربيت بچه ها در 
زمينة هنرهاي تجسمي، آثار هنري ايران است با تأكيد بر آثار 
دورة اس��لامي. به همين دليل بسيار آگاهانه و دقيق از تقارن و 
تعادل استفاده و سعي كرده ايم كه حتي در نگاه به طبيعت هم، 

گرايش بچه ها را به آن سمت هدايت كنيم.
در ادامه، از طريق مقايسة قواعدي كه در طبيعت وجود دارد و 
قواعدي كه در هنر برقرار ش��ده است، در كودكان درك هنري 
ايجاد مي كنيم تا به هرچه نگاه مي كنند، بتوانند قالب هاي هنري 
را در آن پيدا كنند و از آن برداشت كنند. بخش جالب طراحي 
خلاق اين است كه ببينيم با هر پديدة طبيعت چه طراحي هاي 
ديگري مي توان انجام داد. سيب را مانند يك سيب نبيند كه آن 

را بكشد و بعد سايه بزند. بلكه ببيند با اين سيب چه چيزهايي 
مي توان طراحي كرد. حالا ممكن اس��ت مبل و ميز را به شكل 
س��يب يا جعبة تزييني طراحي  كند. پس طراحي ديگر در يك 
حوزة  بس��ته محدود نيس��ت. ما مي خواهيم اين بسته بودن را 
در ذهن دانش آموزان بش��كنيم. چون هدف ما تربيت هنرمند 
نيست. ما فكر مي كنيم اگر اين دانش آموز در آينده مهندس شد، 
مهندسي خلاق شود. از آنچه كه در اطرافش مي بيند، به نتايج 
جديدي براي كارهاي تازه برسد. نمي خواهيم بچه ها در يك جا 
متوقف ش��وند. مي خواهيم روحيه و گرايشات خلاقانه در آن ها 
رش��د كند. در ضمن به درك بهتري از زيبايي برسند و بدانند 
كه خودشان هم مي توانند تغيير دهند و طرح هاي زيبايي ايجاد 
كنند. اين منحصر به يك  فرد، يك گروه خاص يا س��ني خاص 
نيس��ت. بدانند كه در همين سني كه هستند مي توانند از تمام 

ظرفيت هاي دروني خودشان به خوبي استفاده كنند. 
تيموري: از نگاه دبير هنر اين س��ؤال برايم مطرح اس��ت كه 
وقتي سركلاس مي روم، مدلي را مقابل دانش آموزان مي گذارم، 
آن ها بايد اين مدل را بكش��ند يا چيدمان متفاوتي از آن ارائه 

دهند. لطفاً راهنمايي كنيد.
شـاپوریان: طراحي از روي م��دل جزو آموزش هاي تخصصي 
است كه در دورة دانشگاه مطرح است و در اين  دوره انتظار آن را 
نداريم. بعضي از بچه ها اين توانايي را دارند كه به خوبي طراحي 
كنن��د و م��ا كار آن ها را مي پذيريم. ب��راي آن 80 درصدي كه 
احتمالاً نمي توانند يك سيب را مثل خودش بكشند و احتمالاً 
دچار يأس و دلزده از هنر مي شوند، از روش هاي كشيدن يا ساده 
كردن تصوير اس��تفاده مي كنيم. شيء را به شكل فرم  هندسي 
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ساده شده مي كشيم و جزئيات را روي آن نشان مي دهيم. بعد 
دانش آموزان ب��ه طراحي خلاق ذهن مي پردازند. در هيچ جاي 

دنيا اين آموزش ها به طور مستقيم در اين سن وجود ندارند. 
آیت اللهـي: ما دغدغة فرهنگ��ي داري��م. مي خواهيم ميراث 
فرهنگي و قالب هاي خودمان را به بچه ها بشناس��انيم و هنر و 
هنرمندانم��ان را به دانش آموزان معرفي كنيم. در بس��ياري از 
كش��ورها، كودكان را به فضاي آزاد مي برن��د يا در آتليه مواد و 
وسايلي در اختيارشان قرار مي دهند و از آن ها مي خواهند كاري 
هنري خلق كنند نه مي گويند مجسمه بساز، نه مي گويند نقاشي 
بكش. حتي موضوع را مشخص نمي كنند. بخش هاي مهارتي در 

حوزه هاي تخصصي را در دانشگاه تدريس مي كنند. 
تيمـوري: دانش آموز مي خواه��د از درس هنر لذت هنري ببرد. 
وقتي احساس كند در طراحي خود موفق بوده است، لذت مي برد 
و جلس��ة بعد با اشتياق س��ركلاس مي آيد. در فرايندي كه شما 

گفتيد، اين لذت هنري كجا ديده شده است؟
شاپوریان: اتفاقاً ما هم همين نوع نگاه را به هنر داريم. اين لذت در 
خود فعاليت هنري است. چون جنبة بازي گونه و لذت بخش دارد، 
حائز اهميت اس��ت. هركسي مي تواند از طرح سيب به نتيجه اي 

برسد. يكي از آن به طرح كلاه، و يكي به طرح زيربشقابي و ديگري 
به طرح يك كوسن مي رسد. انگيزه يكي است. ديگر در كلاس هنر 
درس نمي دهيم، بلكه يك سلس��له آگاهي هاي هنري و قواعد را 
ارائه مي كنيم و برنامه هاي آزاد هنري داريم كه دانش آموز مي تواند 
انتخ��اب كند. معلم نقش هدايت كننده دارد. هم ذوق و س��ليقة 
بچه ها را نس��بت به زيبايي هاي طبيعت و هنر هدايت مي كند و 
هم درون آن ها را. كار به اين شكل براي معلم ها سخت شده است، 
ولي حالت كنترلي و س��خت گيرانه ندارد. در اين شيوه كودكان 
خيلي خوب ارضا مي شوند، چون با فكر خودشان ايده مي دهند. 
وقتي چيزي زيبا مي كشند يا مي سازند، مورد تشويق معلم قرار  
مي گيرن��د و آن ديد زيبايي شناس��ي در آن ها ش��كل مي گيرد. 
به همين دليل هم احساس رضايت بيشتري مي كنند. معلماني كه 
به اين روش تدريس مي كنند، جواب بهتري مي گيرند. با اين روش 

همة دانش آموزان فعال مي شوند و كار مي كنند. 
مش��كل ما با معلمان متخصص است كه معتقدند در اين سنين 
بايد حتماً طراحي تدريس شود. در صورتي كه ما از 10 سال پيش 
نامه هاي متعددي از معلمان دورة راهنمايي داش��تيم كه برنامة 
درسي هنر تغيير كند و با نظام هاي آموزش هاي نوين هماهنگ 
ش��ود. اميدواريم نتايج خوب��ي از اين كتاب بگيريم. البته صد در 
صد به هماهنگي معلم با برنامه بس��تگي دارد. تنها چيزي كه ما 
از معلمان مي خواهيم اين است كه پيش زمينه هاي ذهني خود 
را پاك كنند و اين برنامه را يك سال به صورت آزمايشي به اجرا 
بگذارند و نتايج آن را ببينند. دوستان چون خودشان متخصص 
هستند، مطالب كتاب را با آنچه كه در ذهن دارند، مي سنجند و 
فكر مي كنند نمي شود و براي بچه ها جواب نمي دهد. در صورتي 
كه بچه ها از ما خلاق تر هستند. چون قالب هاي ذهني آن ها شكل 

نگرفته اند و راحت تر و آزادانه تر ايده پردازي مي كنند. 
تيموري: در واقع، در اين برنامه و كتاب فرهنگ و هنر خلاقيت 
مبنا ق��رار گرفته  و هنر مقوله اي اس��ت ك��ه مي توانيم اصول 
خلاقيت را در آن پيدا كني��م. حالا براي اينكه همكاران موفق 

شوند چه توصيه هايي برايشان داريد؟
شاپوریان: با طراحي خلاقانه بايد به دانش آموزان آزادي دهيم 

كه خلاقيت هاي خودشان را بشناسند. 
تيموري: آيا آشنايي معلمان هنر با مباني  عمومي خلاقيت به 

تدريس بهتر ايشان كمك مي كند؟
شاپوریان: بله در كتاب معلم دقيقاً توضيح داده شده است. متن 
اين كتاب را با عكس هاي رنگي روي س��ايت مي گذاريم. البته در 
كتاب معلم تصاوير به صورت سياه و سفيد چاپ شده اند. در اين 
كت��اب خلاقيت را اين گونه تعري��ف كرده ايم: »چيزي جديد كه 
مشابه نداشته باش��د، به وجود آوريم« و »چه تغييراتي مي توان 
اعمال كرد تا بهتر ش��ود«. يعني هر گون��ه تغييري كه از لحاظ 
زيبايي يا كاربرد، كار را بهتر كند، نوعي طراحي خلاق است. اين 
دو از ساده ترين تعاريف خلاقيت  و مقياسي هستند براي معلمان 

كه تشخيص دهند دانش آموزان كار خلاق انجام داده اند يا نه.
آیت اللهـي: اين طور نيس��ت كه اصل خلاقيت اس��ت و هنر 
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محملي براي پرورش خلاقيت باشد. بلكه خود هنر هم در اين 
جا اصل اس��ت. منتها برنامة درس��ي فرهنگ و هنر دو  وظيفه 
دارد: ابتدا بايد به اهداف اولية درس هنر و بعد به اهداف ثانوية 
آن برس��د. هنر خود موضوعيت دارد، ولي خلاقيت هم براي ما 
مهم اس��ت. ما مي خواهيم از راه هنر خلاقي��ت دانش آموزان را 
پرورش دهيم. شيوة تدريس هنرهاي سنتي به روش مستقيم 
اس��ت. ما در هنرهاي سنتي همان روش اس��تاد و شاگردي را 
داريم، يعني بايد به مرحله اي از توانايي برسيم كه از آن مرحله 
به بعد، هنرآموز خلاقيتش ش��كوفا شود. وقتي دانش آموز هنوز 
اصول اولية گليم بافي يا سفالگري و طراحي هندسي را نمي داند، 

چگونه مي تواند خلاقيتش را بروز دهد؟ 
قاسـم زادگان: من روش تدريس هن��ر در دوره هاي ابتدايي و 
راهنماي��ي را تدري��س مي كنم و با معلمان هنر س��روكار دارم. 
نظر معلمان نسبت به روش تدريس غيرمستقيم به اين صورت 
نيست. شروع تدريس هنر با طبيعت شروعي بسيار خوب است، 
ولي خلاقيت زماني جواب مي دهد كه ما كتاب را كنار مي گذاريم 
و وارد تجزيه و تحليل تصاوير طبيعت مي ش��ويم. تصاوير ساده 
مي ش��وند و در طراحي هاي بعدي آنان مؤثر است. معلمان هنر 
مطرح مي پرسند: كساني كه كتاب هنر را تأليف كرده اند، چه قدر 

در كلاس درس بوده اند؟
آیت اللهـي: گروه درسي هنر يك ش��وراي برنامه ريزي دارد كه 
علاوه بر مؤلفان و كارشناس��ان، دو معلم خبره و متخصص  نيز 
عضو آن هستند. كار مرحله به مرحله ديده مي شود. قبل از چاپ 
برای اعتبار سنجی، كتاب به پايگاه كيفيت بخشي ارسال می شود. 
در آنجا معلمان، س��رگروه ها و كارشناس��ان كتاب را مي بينند و 
اظهارنظر مي كنند. كتاب براي رفع اشكال دوباره به گروه درسي 
هنر برگردانده مي ش��ود. پس از رفع اشكال مجدداً توسط فردی 
خارج از گروه اعتبار سنجی می شود و 30 تا 40 معلم دربارة آن 
اظهارنظر مي كنند. اين طور نيست كه ما در اينجا جدا از بدنة اجرا 

برنامه ريزي كنيم و بعد بخواهيم معلمان آن را اجرا كنند.
شـاپوریان: كس��اني كه كتاب ها را تأليف مي كنن��د، مرتباً با 
معلمان در ارتباط هس��تند و از آنان بازخورد مي گيرند. يعني با 
مشكلات معلمان به خوبي آشنا هستند. ما در كتاب فرهنگ و 
هنر پاية هفتم به عنوان زمينة كار، خوب ديدن و  متفاوت ديدن 
را آموزش داده ايم. شما مي گوييد طبيعت كافي نيست. اتفاقاً با 
اين برنامه مي تواند كافي باشد، چون ما نوع نگاه را كاملًا تغيير 
داده ايم. ما در بخش طراحي از نظم هاي بيروني وارد مي شويم، 
نظم هاي دروني را مي بينيم و بعد بافت ها و لايه هاي عميق تر را 

نگاه مي كنيم و به نوعي به دنبال نظم و زيبايي هستيم. 
قاسـم زادگان: چه ق��در به دنب��ال ب��الا ب��ردن س��واد بصري 

دانش آموزان هستيد؟
شاپوریان: سعي بر اين است كه سواد بصري را از طريق طبيعت 
به وجود بياوريم. براي مثال، در تمرينات از دانش آموزان مي خواهيم 
با چيدن نقطه ه��ا، توپ هاي رنگي، دكمه ها و ي��ا... به چيدمان 
منظمي برسند. در واقع، به صورت غيرمستقيم مباني را مي گوييم 

و زمينة آن را از طبيعت و آثار هنري مي گيريم. چون قرار است 
اين كار به صورت گس��ترده در كش��ور اجرا شود، جالب است كه 
ببينيم چه قدر مي توانيم در اين حوزه موفق باشيم. بنابراين، بحث 
خوب ديدن مدنظر است. البته بستگي به نحوة برخورد معلمان و 
ميزان امكانات دارد. در اين برنامه اگر دربارة گل صحبت كرده ايم، 
در كت��اب معلم توضيح داده ايم ك��ه مي توانند به جاي گل از هر 
پديدة طبيعي كه در فضاي زندگي آنان زياد است، استفاده كنند. 
براي مثال در خوزس��تان خرما از زماني كه روي درخت است تا 
زمان چيدن آن، 24 رنگ دارد. لازم نيس��ت كه حتماً گل باشد، 
بايد اين تنوع رنگ را در طبيعت ببيند. در بعضي جاها سنگ  هاي 
متنوع داريم. حتي ما خاك هاي رنگي خوبي در كشورمان داريم. 
بحث ما روي مواد و ابزارهاي نقاشي يا يك مادة خاص در طبيعت 
نيس��ت. ما نوعي نگاه براي »طور ديگر ديدن و برداشت كردن از 
طبيعت« ارائه كرده  ايم. مي خواهيم دانش آموزان آثار هنري اطراف 
خودشان را ببينند و سپس به صورت خلاق ايده هاي هنري بگيرند. 
اميدواريم بتوانيم اين تأثيرگذاري را داشته باشيم و بتوانيم افرادي 
خلاق و با ذوق تربيت كنيم كه هم شناخت خوبي نسبت به آثار 

هنري ايران و هم ديد خوبي نسبت به طبيعت داشته باشند. 
در دني��ا براي زيبايي هرچه كه مي س��ازند، دس��ت به طراحي 
مي زنند. در بخش طراحي صنعتي مي بينيم، پس از س��اختن 
اسلحه ، روي آن طراحي مي كنند كه زيبا شود و پوستر تبليغاتي 
قش��نگي براي اين اسلحه ها مي س��ازند. چرا بقية چيزهايي كه 
اطراف هس��تند، مثل ميز، صندلي و... نبايد زيبا باش��ند؟ ما از 
دوره هاي گذش��ته ملتي حس��اس به زيبايي بوده اي��م و براي 
هرچيزي كه با  آن سروكار داشته ايم، طراحي زيبايي مي كرديم. 
يعني در ساخت وسايل ذوق به كار مي گرفتيم. ما دوست داريم 
دوب��اره آن روحيه را در دانش آموزان زنده كنيم؛ به ويژه كه اين 

مباحث از زندگي ما در حال دور شدن هستند.
تيمـوري: م��ا از معلمان هنر كه مجريان اي��ن برنامه و كتاب در 
كلاس ها هس��تند، مي خواهيم كه بازخورد اين شيوه را در جريان 
عمل براي ما ارس��ال كنند. پيشنهاد ما اين است كه گروه هنر در 
جهت رفع كاس��تي ها و پالايش اين كتاب، طرح پژوهشي تعريف 
كند. پرس��ش نامه اي خوب و اس��تاندارد تنظيم كنيم و در پايان 
سال تحصيلي آن را در اختيار همكاران فرهنگي قرار دهيم. مثلًا 
در اس��تان ها همكاران فرهنگي »انجمن معلمان هنر« دارند. اين 
پرسش نامه در انجمن هاي مزبور تكميل ش��ود و بازخورد آن ها را 
بگيريم و ببينيم كه اين كتاب در نردبان آموزش كجا ايستاده است.

شاپوریان: مشكلي كه ما داريم اين است كه خيلي از كتاب ها 
در آموزش اجرا نمي شود. براي مثال كتاب طراحي تخصصي بعد 
از تأليف، سه سال به طور آزمايشي تدريس شد. بعد از سه سال 
پرسش نامه  اي براي سرگروه هاي مناطق مختلف ايران فرستاده 
ش��د تا كم  و كيف اين كتاب بعد از تدريس آزمايشي مشخص 
ش��ود. يكي از سرگروه هاي آزمايشي به من زنگ زد و گفت كه 
پرس��ش نامه اي آمده و من شروع كرده ام كتاب شما را بخوانم و 
پاسخ دهم. من به ايشان گفتم: دوست عزيز قرار بود بعد از سه 
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سال اجرا شما نظر بدهيد و گرنه قبل از چاپ اين كتاب توسط 
استادان دانشگاه، كارشناس��ان گروه و رئيس سازمان خوانده و 
تأييد شده و بعد به چاپ رسيده است. من به عنوان مؤلف خيلي 
دلم مي خواهد بدانم كدام قس��مت كتابم اجرايي اس��ت، كدام 

قسمت نه و از اشكالات كارم آگاه شوم. 
آیت اللهي: ما از تعامل با معلمان بس��يار خوشحاليم. معلمان 
از طريق پايگاه كيفيت بخش��ي به طور مداوم با ما در ارتباط اند. 
پرسش نامه اي نيز طراحي كرده ايم و در سايت قرار خواهيم داد 

تا اشكالات و كاستي های كتاب مطرح شوند.
تيمـوري: جن��اب صفري اگ��ر ممكن اس��ت درب��ارة بخش 

خوش نويسي براي همكاران هنر توضيحاتي ارائه دهيد.
صفري: از تشكيل اين جلسه خوشحالم. جان كلام را خانم دكتر 
شاپوريان و خانم آيت اللهي گفتند. در اين كتاب از لحاظ محتوا، 
حجم و تنوع تغييراتي صورت گرفته اس��ت ك��ه تأثيرات آن در 
سال هاي آينده ملموس خواهد بود. براي تأليف بخش خوش نويسي 
من كتاب هاي قبلي آموزش خط را ديدم. گروه درسي هنر براي 
تأليف اين كتاب فضا را براي ما باز گذاش��ته بود. در تعاملي كه با 
خانم آيت اللهي داشتيم، ابتدا بحث آموزش خط تحريري مطرح 
ش��د. من گفتم اگر اسم اين بخش هنر خوش نويسي است، بايد 

خوش نويسي تدريس شود و اين اتفاق هم افتاد.
شاكلة بخش خط اين اس��ت كه در درجة اول مخاطب ما لزوماً 
علاقه من��د به خوش نويس��ي نيس��ت. ثانياً بنا نيس��ت كه تمام 
دانش آم��وزان را به خوش نويس تبديل كنيم. ما خواس��تيم هنر 
خوش نويسي را مطرح كنيم و روي نقاط كليدي كه بر اثر تجربه 
به آن ها رس��يده ايم، تأكيد بيش��تري داشته باشيم. براي همين 
در كت��اب مباحث نظري مطرح ش��ده اند. مباحثي نيز با عنوان 
ابزارشناسي، سير تحول خوش نويسي و پيدايش خطوط و تعاريف 
و كاربرد خطوط ارائه ش��ده اند. ما تلاش كرده ايم مباحث نظري 
و پژوهش��ي را در اين كت��اب بياوريم. همين طور تلاش كرده ايم 
خط��وط را معرفي كنيم؛ البته در حد موجز. همچنين تاريخچة 
پيدايش خط و تعريف فني آن را شرح داده ايم. مي خواهيم بچه ها 
در آموزش هنر با مقولة خوش نويس��ي آش��نا شوند تا بتوانند در 
ادامة مسير به انتخاب صحيح دست بزنند. در بخش خوش نويسي 
كتاب، از كامل ترين تعريف اصطلاحات نسبت به تعاريف موجود 
اس��تفاده شده است. ما موظف هستيم، كامل ترين تعاريف را در 
اختيار دانش آم��وزان بگذاريم. نمي توانيم تعريفي ارائه دهيم كه 
امروز خوب باشد و چهار سال ديگر دانش آموز دچار تناقض شود. 

دانش آموزان ما بايد از ابتدا نكات كليدي را ياد بگيرند.
ما خواسته ايم، اين كتاب در عين حال كه كتاب آموزش هنر در 
دورة اول متوسطه باشد، منبع قابل ارجاعي نيز در حد خودش 
باش��د و هركس در هر مرحله اي بتواند به آن استناد كند. فعلًا 
در اين كتاب ما فقط چهار ابزار را معرفي و فقط پنجره ها را باز 
كرده ايم. معلم مي تواند آن را بيشتر گسترش دهد و موضوع را با 

توجه به علاقة دانش آموز دنبال كند.
مباحث نظري با يك سال كار به ثمر نمي رسند. قول گرفته ايم 
كه سه گانة اين كتاب در اختيار ما باشد. كتاب حاضر يك جزء 
از آن س��ه گانه اس��ت. تلاش مي كنيم آن را به جايي برس��انيم 

كه تأثيري ملموس داش��ته باش��د. ما خط شكسته تحريري با 
پيشينه اي طولاني داريم كه روي آن كار زيادي شده است. آنچه 
كه بايد دنبال كنيم، خط تحريري اس��ت. روي الفاظ هم تأكيد 
كرده ايم و هميش��ه به جاي خط ري��ز اصطلاح خط تحريري را 
به كار برده ايم. قبلًا گفته اند آموزش خط ريز، ولي نستعليق خط 
ري��ز را تدريس كرد ه اند. ما نمي گوييم كه از ريزنويس��ي و خط 
تحريري به دنبال س��رعت و زيبايي هستيم و نستعليق سرعت 
ندارد، پس اين خط مطلوب ما نيس��ت. شكس��ته هم مطلوب 
نيس��ت، چرا كه خواندن آن براي افراد سخت است. ما در بحث 

نظري به اين موارد توجه كرده ايم. 
تيموري: لطفاً نكاتي را كه معلمان براي تدريس بهتر مي توانند 

لحاظ كنند، توضيح دهيد.
صفري: قبول داريم كه در خوش نويسي »نقطه« مبناست، اما 
از ابتدا نقطه را وارد بحث نكرده ايم و با توجه به تأكيد معلمان 
روي نقطه، به بحث اضافه شد. تلاش كرديم در مرحلة اول ديد 
را تقويت كنيم براي همين به سراغ نقطه و آموزش خط نرفتيم. 
اما در كتاب معلم براي آن ها گفتيم كه نقطه گذاري و خط كشي 

كنند و حتي از كاغذ پوستي هم استفاده كنند. 
رويكرد ديگري كه در اين كتاب داش��تيم، پررنگ كردن نقش 
معلم است. اين كتاب نياز دانش آموزان را به معلم بيشتر مي كند. 
وابس��تگي دانش آموز به معلم باعث نظ��م حضور دانش آموز در 

كلاس مي شود. 
تيموري: يعني در اينجا معلم الگوي هنري محسوب مي شود؟

صفري: بله، اين موضوع باعث مي شود كه هم نقش معلم براي 
دانش آموز تقويت شود. و هم در درازمدت براي پرورش معلمان 
متخص��ص در حوزة هنر تلاش بيش��تري كنيم. در س��ال هاي 
گذشته، مدرك خوش نويس��ي در ضمن خدمت لحاظ مي شد، 
ولي هفت هشت سالي است كه اين برنامه حذف شده است. اگر 
دوباره اين كار احيا شود، در اشاعة هنر خط بسيار مؤثر خواهد 
بود. در اين كتاب هم زمان خط نستعليق و تحريري آموزش داده 
شده اند، اما معلمان با توجه به امكانات و شرايطشان آموزش خط 

را انتخاب مي كنند.
تيموري: آقاي دكتر اميني، بخش پنجم كتاب فرهنگ و هنر 
به هنرهاي نمايشي اختصاص يافته كه تأليف آن بر عهدة شما 
بوده اس��ت. براي اولين بار درس هنرهاي نمايش��ي در آموزش 
هنر مطرح ش��ده است. در مجلة »رشد آموزش هنر« تأثير هنر 
نمايش بر كلاس و دانش آموزان را همواره مطرح كرده  ايم. لطفاً 
از اين ابتكار برايمان بگوييد و براي معلماني كه طالب آش��نايي 

بيشتري با موضوع هستند، توصيه هايي ارائه دهيد.
امينـي: براي اولين ب��ار در تاريخ كتاب هاي هنر، چه قبل و چه 
بعد از انقلاب، به مقولة  پايه اي و اساسي هنر نمايشي توجه شده 
است. هنرهاي نمايشي برخلاف ديگر هنرها هيچ وسيلة ظاهري 
نمي خواهند، بلكه بيشتر به خود فرد بازمي گردند. به تعبيري تمام 
آدم ها در زندگي نقش هاي گوناگوني ايفا مي كنند. پس اين هنر با 
ما هست. مهم  اين است كه ما چگونه آن را هدايت كنيم و به چه 
سمت و سويي برويم. روش ايفاي نقش يكي از روش هاي تدريس 

است كه متأسفانه تقريباً در مدارس فراموش شده است. 
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بعد از مشورت با شورا، روشي براي آموزش پيشنهاد كرديم: يكي 
حوزة نقش و بازيگري، و ديگري پاية بنياني نمايش كه ديالوگ 
بين افراد و اساس��اً مادر هنرها هم محس��وب مي شود. در تأليف 
كوشيده ام مباحث ملموس، بنيادي و پايه اي را مطرح كنم. در اين 
دورة تحصيل��ي، بحث »گفت وگو« يا ديالوگ را به گونه اي مطرح 
كرده ايم كه هم بازيگري باش��د، و هم نقش پذيري و هم ادبيات 
نمايشي. به طوري كه معلمان هم زمان با آموزش هنرهاي نمايشي، 

شاخه هاي متفاوت هنرهاي نمايشي را به بچه ها يادآوري كنند. 
توصية ما به معلمان استفاده از ساده ترين و كم خرج ترين راه، يعني 
راديو نمايش است. راديو نمايش به صورت شبانه روزي با اين حيطه 
س��روكار دارد. معلم مي تواند بگويد دانش آموزاني كه مي خواهند 
اين مباحث را عملي ياد بگيرند، در فلان ساعت راديو نمايش را 
گوش بدهند. اين نكته و الگوي پيشنهادي تجربة چهارده پانزده 

ساله اي است كه اولين بار در اين كتاب چاپ شده است. 
تيمـوري: چ��ه توصي��ه اي به همكاران م��ا داريد ب��راي آنكه 

دانش آموزان را با تئاتر مأنوس كنند؟
امينـي: اولي��ن نكته ذكر اهمي��ت يادگيري اي��ن درس براي 
دانش آموزان اس��ت. در واقع در همان جلسة اول بايد اشتراكات 
و افتراق��ات بين دنياي واقعيت كه م��ا در آن زندگي مي كنيم 
و دني��اي نمايش ك��ه در اين كت��اب توضيح داده ش��ده را به 
دانش آموزان بگويند. آنچه در اين مسير به معلم كمك مي كند، 

خواندن چند نمايش نامة مهم تاريخ دنيا و ايران است. 
ديدن نمايش  حتي اگر ضعيف هم باش��د، بس��يار خوب است؛ 
چون اركان آن را ياد مي گيرند. از نمايش نامه هاي زنده ياد رادي 
مثل »پلكان«، »آهس��ته با گل س��رخ« از دكتر كرماني، از آثار 

محمد چرم شير و ديگران مي توان استفاده كرد. 
»انتش��ارات مدرسه« هم يك سلس��له نمايش نامه چاپ كرده 
اس��ت. ش��ايد از نظر دراماتيك قدرتمند نباشند، اما زمينه ها و 
پايه هاي نمايش را نشان مي دهند. حسن دولت آبادي كتاب  
»نمايش نامه هاي آس��ان« را نوشته اس��ت كه در كتابخانه هاي 

سراسر كشور موجود است. 
آیت اللهي: بخش هنرهاي نمايشي آميختگي خاصي با زندگي 
روزمرة دانش آم��وزان دارد. در اين كتاب مرتب به دانش آموزان 
تأكيد ش��ده اس��ت كه در زندگي روزمره به مش��اهدة محيط 

پيرامون خود بپردازند و باز هم بيشتر بحث خلاقيت مطرح شده 
است. همان طور كه ما در بخش هنرهاي تجسمي نمي خواهيم 

الگو بدهيم، اينجا هم الگو نمي دهيم.
اميني: بله، نكتة درس��تي اس��ت. تلاش ما در اين چند درس 
معطوف به آن است كه بچه ها عناصر نمايش را، چه گفت وگو، 
چه ش��خصيت و چه قص��ه، از اطراف خودش��ان پيدا كنند. به 
معلمان گوش��زد كرده  ايم، نمايش هاي��ي مي توانند با مخاطبان 
ارتب��اط برقرار كنند كه برخاس��ته از زندگي آن ها باش��ند.  در 
الگوي نوش��تاري داش��تيم: آغاز، درگيري، حادثه و پايان. براي 
اين دورة تحصيلي، به جاي »درگيري« نوشتيم »كشمكش« و 
بعد توضيح داديم كه در بعُد تربيتي مدام به سمت درگير كردن 
دانش آموزان نرويم. اما به آن ها ياد داديم و گفتيم درام از زماني 
آغاز مي شود كه كسي اراده و ديگري در برابر اين اراده مقاومت 
مي كند يا تمايلي به انجام آن ندارد. خيلي از مفاهيم خير و شر 

را مي شود توسط همين الگو بازسازي كرد.
توصية آخر اينكه در هر اس��تاني انجمن  نمايشي داريم و يكي 
از جاهاي��ي كه معلمان خودش��ان مي توانن��د بروند و ببينند و 
حتي عضو شوند، همين انجمن هاست. حتي اگر صلاح ديدند، 
مي توانند دانش آموزان را تشويق كنند كه به اين انجمن ها بروند.

تيموري: در دروس تربيت معلم دورة فوق ديپلم، درس هنرهاي 
نمايش��ي داش��تيم ولي كمرنگ بود. آيا زيربناي دانشي و فني 
آن را هم��كاران فرهنگي دارند به رغم اينكه هنر نمايش هنري  

ملموس و عين زندگي است؟
آیت اللهي: در بيشتر استان هاي ما معلم هنر به اندازة كافي نداريم و 
معلمان پرورشي و امور تربيتي سابق، هنر را تدريس مي كنند. يكي 
از كارهاي آن ها آموزش سرود و نمايش است. هر معلم هنر در يك 
رشتة هنري مثل نمايش و يا نقاشي يا طراحي و... متخصص است

قاسم زادگان: آيا در نگاه بلندمدت در كتاب براي جشنواره ها و 
كارهاي گروهي نكاتي در نظر گرفته ايد؟

اميني: بله، صددرصد. قسمت دوم كتاب به »بازيگري و كارگرداني« 
اختصاص دارد. به ترتيب، بنيان هاي نمايش، س��پس بازيگري به 

معناي تخصصي آن و در ادامه كارگرداني را مطرح مي كنيم.
تيموري: از اعضاي گروه مؤلفان كتاب  فرهنگ و هنر پاية هفتم 
كه در اين گفت وگو مشاركت فعال داشتند، بسيار سپاس گزاريم.
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